A CARICATURA
POLITICA
EM PORTUGAL-IX

0 modernismo

Osvaldo de Sousa Resil
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NO MESMO ESTILO... O
regime politico estava em total de-

cadéncia. Nas Artes, a escola de Barbizon
tinha enquistado na tradi¢do, apesar da via-
gem de alguns jovens artistas até Paris, na
busca de novos caminhos. Na caricatura, o
rafaelismo mantinha-se, ignorando as vias
apontadas por Leal da Cimara e Celso
Herminio.

Em 1910 ocorreu aquedada monarquiace,
consequentemente. a concretizacio da «vi-
ragem» do, século. A queda do regime, em
principio. eratambém a queda de uma forma
de vida, de uma estrutura social, ideolégicae
cultural. Por essa razdo, as associacdes
operdrias desenvolveram um esforco de al-
fabetizacdo e de culturizagio, de inicio atra-
vés de criacdo de Bibliotecas e Bandas Phi-
larménicas. Foi o momento escolhido pelos
Jovens residentes em Paris para virem a
Lisboa apresentar as «novidades» numa
exposicdo livre: e para-Leal da Cimara.

AFONSO LOPES VIEIRA
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também recém-regressado do exilio, procu-
rar recuperar o seu lugar na vanguarda. Mais
tarde, Leal da Camara dird: «A arte perdera
o seu timbre de distdncia e de fogo-fdtuo,
rendido a nogaoreal. Tornara-se utilidade. A
caricatura ia na vanguarda do movimento.»

Que movimento? Chegou a haver algo,
para além de uma irreveréncia de grupos
isolados?

O Grupo de Coimbra

Por vezes um momento € mais importante
que uma vida, assim como o soldado pode
ser mais relevante que um general, um ama-
nuense mais vital que um ministro, alguns
desenhos mais importantes que uma longa
carreira artistica. E o caso da intervencio do
Grupo de Coimbra, trés breves apari¢oes que
modificaram o rumo da arte em Portugal.
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PRO NOSSO DE CADA DIA. ..

DEZREISINHCS SOR DOUTOR : DESENHO DE

CORREIA DIAS

«Nao parece exagero dizer que, nadécada
que abrangeu os fins da monarquia e 0s
comecos da Repiiblica, Coimbra deu ao Pais
um verdadeiro escol. /.../ Curiosidades inte-
lectuais, inquietacao moral esociale ansiade
cultura para a busca de solugGes aos proble-
mas nacionais foram as caracteristicas dessa
geracao que deixou, na actividade literdria e
artistica do Pais, mostras iniludiveis de
meéritos, ainda ndo esquecidos nem apaga-
dos.» Sdo palavras de Nuno Simdes, com-
panheiro desse grupo de artistas em Coim-
bra, no elogio fiinebre a Christiano Cruz, em
1951, recordando desta forma essa geracaoe
esses tempos.

A curiosidade, inquietacao e irreveréncia
sdo caracteristicas da juventude, dos estu-
dantes. e foi precisamente nesse meio que o
Grupo de Coimbra se formou e desenvolveu
a nova linha estética. que viria a dar no mo-
dernismo. As influéncias e linhas mestras do
novo pensamento estético provieram do es-
trangeiro. através das publicacdes que cd
chegavam. e resultavam de uma necessidade
interior de sintese. de forma.

A sintese, perante o barroquismo rafaelis-
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A miséna resolve por um mondculo no
olho da Providéncia.

O COMETA

N&o sei porque este maldito cometa me
faz lembrar D. Sebastido e Alcécer
Quibir. ..

ta, foi o elemento revoluciondrio que se
imp0s no desenho, raiando por vezes a abs-
trac¢ao, a qual deu a pintura o tom cezaniano
que dominaria o modernismo. O curioso é
que estes artistas, encerrados em Coimbra,
compreenderam melhor o que se estava a
passar no mundo europeu das artes, do que
aqueles portugueses que viviam por Paris no
contacto directo. mas passando de lado ou
muito superficialmente pelas novidades.

O grupo comegou a organizar-se a volta
de um jornal de liceu, O Gorro, e desenvol-
veu-se na tertilia e na elaboracdo de outras
revistas, como a Aguia. a Sdtira e a Rujuda.
As figuras importantes deste movimento
foram Christiano Cruz. Correia Dias e Luis

58

Filipe, tendo comecado tudo por volta de
1908, antes da queda da monarquia. A ruptu-
ra do modernismo desenvolvia-se subrepti-
ciamente e viria a triunfar ap6s a revolugdo
em Lisboa,

Luis Filipe

Um criador que ndao sobreviveu muito
tempo nas artes e que desapareceu no anoni-
mato do quotidiano. Sobre ele escreveu Nuno
Simoes: era «o mais velho da corja de trocis-
tas. (...) Apreende a sua garra implacdvel as
figuras e as almas, amolga-as, deprime-as,
parafazerresultar o juizo finalem que aalma



€ COrpo S€ procuram, um como que toque de
trombeta de apuro de contas, e conclusdo de
quem a vida espionasse, s6 pelo prazer de
ver-lhe, em cada onda, toda a babugem de
grande mar revolto».

Os seus trabalhos apareceram em O Gorro,
Ilustracdo Portuguesa, A Aguiae A Sdtira, e
ao apresentar-se no Porto, no II Saldo dos
Modernistas, despediu-se da arte.

Correia Dias

Correia Dias, «o mais fino, equilibrado e
inteligente artista» (palavras de Virgilio
Correia), foi um caso de breve e fulgurante
passagem pelo humorismo portugués. Natu-
ral de Penajoia, onde nasceu em 1892, fez
estudos em Coimbra, e por af ficou numa
carreira de artista e dinamizador satirico.

Em 1909 fundou O Gorro, um jornal de
alunos do Liceu de Coimbra, o qual reunia os
jovens que designei por Grupo de Coimbra.
Desenvolveu entdo a linha sintese, que em
Correia Dias se traduz por breves tragos
caligrdficos, que desnudam a estrutura das
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formas ao ser mais simples, raiando a abs-
traccdo dos elementos representados.

Virgilio Correia, diria em 1914, que ele
«imprimiu nas suas obras um cunho de deli-
cadeza que o leva para bem longe da carica-
tura indigena em que Bordalo e Celso flores-
ceram». Ndo € s6 no trago que hd uma ruptu-
ra, mas também na abordagem humoristica,
desprendendo-se da anterior visdo satirica
ou panfletdria, e por vezes cruel dos carica-
turistas de entdo, os elementos do Grupo de
Coimbra preferem a ironia filos6fica numa
opgao de critica social. Quase se poderia
dizer que eles defendiam que € através de
uma alteracdo das condigdes sociais, que
poderd haver uma alteracdo politica, € nao
pela alterac@o politica que se criam as condi-
¢des sociais.

Sem deixarem de ser criticos, namordaci-
dade da ironia, opdem-se a satira directa, a
identificac@o dos culpados, j& que estes sdo
muitos mais do que aqueles que parecem ser.
Esta viragem de sentido no humor, segundo
Virgilio Correia, é uma caracteristica de
Coimbra(?), que «ndo gerou sendo artistas
equilibrados e sdos. (...) Correia Dias segue
a regra geral. Tudo na sua arte € ligeiro,
transparente. Até quando magoa o faz com
elegancia, com linha, sem descompor as
figuras em contorcionamentos borrachos de
individuos algados sobre botas de palmilhas
bocejantes».

Veiga Simdes acrescenta: «Afora o estidio
€ 0S magazines estrangeiros que muita vez o
surpreendi a folhear, creio que toda a suaarte
resultou do seu temperamento bondoso €
sensual como as pérolas saem do coracgao das
ostras ou das penhas emana o cristal da dgua
viva. A graca e a malicia sdo peculiares na
sua obra em que 0 €xagero consegue ter um
sentido piedoso. E € por isso que a0 mesmo
tempo se amam os seus bibelots, em que a
ternura tem sorrisos formosos e as caricatu-
ras pessoais, em que o artista prefere a cobrir
de picaro os modelos, dar ao ldpis um ar de
conselheiro moral. dirieis, um ldpis comovi-
do que sublinha somente para ver se corrige
o que € aleijado.»

Infelizmente nédo é conhecida a sua obra.
que se dispersa por varios géneros criativos,
como se pode comprovar por este anincio
publicado em A Rajada: «Caricaturas e De-
senhos — Cartazes: Vitraes; Capas de Livros:
Pastas: Ex-Libris; Piro-gravuras; Moveis:
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etc.—Coimbra — L. da Feira 16». A luta pela
sobrevivéncia fazia-o caricaturista, publi-
cista, ilustrador, ceramista, vitralista, desi-
gner até de monumentos funerdrios e de
jardins. Toda uma obra por descobrir e cata-
logar.

O que eu conhecgo sdo as obras publicadas
no Gorro, na Rajada (de que foi director
artistico/Coimbra 1912), Século, lustragao
Portuguesa e Aguia

Apesar de ter sido um dos introdutores do
modernismo, wia caricatura, em Portugal,
ndo apareceu em qualquer dos Saldes de
Humoristas ¢ Modernistas, ndo acompan-
hando dessa forma a evolucdo estética nas
suas manifestacdes puiblicas. Apenas teve
um gesto pessoal, em 1914, ao expor os seus
trabalhos nas salas da Ilustragdo Portuguesa
. onde foi elogiada «a obra didfana de um
decorador consumado». Além da sintese no
desenho, ele desenvolve um decorativismo
elegante que reinard em Portugal nos anos
20/30, como desvio do modernismo.

Entretanto, em 1915, «Correia Dias vai
para o Brasil expor os seus trabalhos, tentar
aplicar as suas aptidoes de artista decora-
dor». Partiu e 14 ficou a conhecer o éxito que
¢4 nao tinha. Casou-se com a poetisa Cecilia
Meireles, para a qual fez ilustragdes dos seus
livros, trabalhou em jornais, fez ex-libris... e £d :
No campo decorativo desenvolveu uma sé- ssos D RI SO ootcrons
rie de motivos de cerdmica marajoara (dos | seir: .o . e g i
indios da ilha de Marajé), criando um estilo DAVITOR.IA
de raizes brasileiras, que explorou na cerd- |77 % T TTTAULMMAGREVET T T 3
mica € na tapecaria. 3

Em 1934 visitou Portugal com a sua
mulhere a 19 de Janeirode 1935 suicidou-se
no Rio de Janeiro.

THEOPHILO BRAGA

Christiano Cruz

«Nenhum desenhador me revelou ainda a
beleza das coisas portuguesas e aqueles que
o tém tentado, fazem-no com um critério tao
mesquinho que a sua obra melhor caberia
nos Arquivos da Torre do Tombo do que nas
exposicoes de arte pura.

(...) Eu sei bem que o puablico ndo sente a
necessidade da arte, da mesma maneira que
ndo sente a necessidade de lavar os pés. Mas
as necessidades crium-se, e essa tarefa sé nos NA PRISAO
pode caber a nés dada a impossibilidade de | o m o & s canm o o it ¢ & reem— e 2o
mandar o meio a Paris. educar a vista. -
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Facamos arte onde 0s nossos predecesso-
res s6 tém feito arqueologia. Tratemos com
largueza os gestos largos do cidaddo Acécio,
a vida do povo e o burgesismo.

Nao fagamos critica, facamos arte! «(In
Republica, 22-5-1914.

Manifesto de um artista critico e inspirado
que exorta a arte como expressao estética de
um sentir nacional, em concepgdes «moder-
nistas» que sao internacionais. Este € um
manifesto de um mito que nasceu do nevoei-
ro e nele desapareceu; um mito que aparece
como um mestre e assim desaparece. Fala-
mos de um artista de que ficou menos a
recordacdo de um nome: Christiano Cruz.

«Como notas biograficas, a mais interes-
sante, a de maior relevo, € a minha certidao
de baptismo; a outra, a segunda, pelo camin-
ho que as coisas vao tomando, deverd ser a
minha certiddo de ébito. Assim, sempre te
direi que nasci a6 de Maio de 1892 na cidade
de Leiria, tendo-me irrompido simultinea-
mente com 0O sarampo a neurastenia. Esse
menino que tu adivinhas linfatico e triste,
manifestou a sua vocacao rabiscando na lousa
extensos cortejos flinebres de ultra-sintéti-
cos personagens, marchando rigidos e apru-
mados como as figuras de um friso egipcio».
( In Cardlogo da 11 Exp. dos Humoristas,
1913).

A certiddo de obito dird que morreu em
1951 na cidade angolana de Silva Porto,
esquecendo, porém, de dizer que morreu
num auténtico suicidio para as artes como
diria Almada em 1920. Viveu 59 anos, dos
quais apenas 11 seriam de expressao estéti-
ca, de revolta contra uma arte € uma burgue-
sia, contra um pais velho e bolorento atulha-
do de botas-de-plastico.

A sua campanha € ndo s6 contra o natura-
lismo em naftalina, mas também contra a
mediocridade do Pais: «N@o deixemos estio-
lar as nossas faculdades, ajudando a viver
jornais pulhas, onde eu jé vejo o progndstico
assustador de impoténcia criadora.» (in
Repiiblica, 22-5-1914).

Comegando os seus estudos em Leiria,
passaria por Santarém e Coimbra, onde se
uniria aquele nicleo de jovens artistas, que
no fundo foram causadores da sua visdo
vanguardista da arte (os trabalhos anteriores
aCoimbra sdodo tipo rafaelista). como pers-
pectiva do futuro e ndo como prisdao do
passado. Seguiria depois os seus estudos em

61



ENTRE LES DEUX... S

— Afinal tantos zelos, quando isto é uma
questao de... soldo!

Lisboa, na Faculdade de Medicina Vete-
rindria.

A sua arte desenvolveu-se em Coimbra,
assim como a sua forma de estar na vida, o
seu caracter sério e maestral sem o querer
ser. Jorge Barradas viria a dizer que ele era o
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primeiro entre 0s primeiros, nessa geragao
que procurava o novo século, era o mestre
apesar de ser um dos mais novos, era um
personagem que se demarcava das pdginas
da histéria, com medo de ai ficar preso.
«Tem um parentesco esquisito este grande
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LE DERNIER CRI...
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artista que, por haver a mais do que os outros
um apurado instinto observante, parece dis-
tinguir-se como um sombrio e € no fim de
contas o mais licido e s6brio comentador da
vida que af anda. (...) S6 a vida o tenta, mas
a vida no seu fundo grotesto e doloroso. (...)

Cristiano encontra sempre almas a desven-
dar na sua crueza, sem rebugo. O mistério
estende para ele as suas maos sortilegas e
assim, ao debrugar-se sobre a vida, alguma
coisa que a maioria ndo descobre o deve
atrair, pois quando se ergue, sempre €m seus
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olhos radia um fogo de supervidéncia domi-
nante, que € depois nas suas paginas a sedu-

cao perene dos que sentem.» (Nuno Simdes,

in Gente Risonha, Lisboa—1915).

Partindo da linha como estilizacdo, pas-
sando pelo expressionismo, colaborando nas
revistas, dirigindo Saldes de Humoristas,
manteve contudo um distanciamento viven-
cial que o marcava como espirito atormenta-
do. Depois partiria para terras de Franca,
incorporado na guerra como veterindrio. Em
1918 volta e ainda tenta as artes, mas as
desilusdes e a real dificuldade de sobreviver
como artista, empurram-no definitivamente
para a sua profissao de veterindrio. Ele tinha
ja feito o diagnéstico das nossas artes; deixou
a receita e desapareceu em 19201 nas bru-
mas de Africa, onde viria a ser um distinto
investigador da veterindria africana. Viveria
toda a sua vida africana em Mocambique,
para ir morrer a Angola (').

Filho de uma década em mito, irmao no
tempo e no desaparecimento do «maluquin-
ho de Manhufe» falecido no inicio de uma
vida artistica; do irreverente Pintor que fez
da sua vida uma tela, e da morte a expressao
mdxima da irreveréncia; contemporaneo do
Orpheu e do Futurismo, ele € mais um con-
tributo para o mito dessa década. A sustentar
esse mito, algumas obras de mestre e uma
grande saudade e admiracao de todos aque-
les que trabalharam com ele, de todos os que
ousaram falar dele.

O modernismo em Lisboa

Do Grupo de Coimbra, Christiano Cruz
seria o inico a mudar-se para Lisboa, mas as
suas obras eram jd conhecidas por todos
aqueles que estavam ligados as artes e a
imprensa. Por isso, quando chega a capital €
logo acolhido no meio artistico que procura
a vanguarda, como exemplo e mentor dos
«novos» como Almada Negreiros, Jorge
Barradas e Anténio Soares. Com todos con-
viveu, testemunhou a evolugdo dos seus tra-
balhos e as suas pesquisas noutros campos
que nao o desenho e o0 humor, como a pintu-
ra. Na pintura, também Christiano Cruz ia na
vanguarda, muito mais avan¢ado que todos
0s outros, porém raramente mostrava os seus
trabalhos e nunca expds individualmente.
Nao participou nas aventuras do Orpheu,
nem dos Futuristas, mas pode-se dizer que
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todas essas intervencdes do modernismo
provieram da sua linha. Foi o caso de...

Almada Negreiros

Utilizando a sintese do mundo, utilizando
o simbolo como abstraccdo, o desenho
humoristico era a expressao de um novo
ritmo de «captacdo» de imagens, em liber-
dade estética, era o direito a opinido, a opo-
sicdo.

Almada Negreiros, um jovem de educa-
¢ao jesuitica, encarnard a revolta anti-repu-
blicana, como frustragdo pela incapacidade
da revolucdo realizar as promessas; encar-
nard arecusa ao conservadorismo e ao tradi-
cionalismo mondrquicos; testemunhara a sua

" ndusea perante os «Dantas» deste pais ador-

mecido num provincianismo aburgesado. A
sua revolta foi o desejo de criar um mundo
novo, que nao sabia qual devia ser, mas que
sabia como sonhar. Esse sonho expressou-se
como irreveréncia, como sdtira. Os primei-
ros sonhos fé-los em caricatura, para depois
se revoltar em dadaismo e no futurismo.

Natural de Sao Tomé, onde nasceu a 7 de
Abril de 1893, veio fazer os seus estudos 2
metrépole numcolégio de jesuitas. Afapren-
deu a sua revolta, viveu a sua repulsa pelo
conservadorismo jesuitico-burgués que
dominava o estado. Educado no mundo
oposto a sua liberdade, ainda no colégio
tenta expressar 0 seu espirito irrequieto em
jornais manuscritos a que deu os significati-
vos titulos de Repuiblica, Pdtria e Mundo.

ApO6s estas experiéncias que estao datadas
de 1906, s6 o encontramos em 191 1, quando
publica o seu primeiro desenho na revista A
Sdtira. Almada nasceu comao caricaturista,
numa opg¢éo de «esquecer Raphael Bordalo
Pinheiro em favor de Celso Herminio» (como
ele préoprio disse ao jornal A Tarde). Nesta
opgdo, esta jd patente a filosofia que norteia
a sua obra, a linha como liberdade e contor-
no.

O seu primeiro e fundamental orientador,
mestre, foi Christiano Cruz, que o instigou
no caminho a seguir, que o0 aconselhou de tal
forma que ele se impds na primeira linha do
modernismo, tendo a sua obra chamado desde
logo a atencdo dos contemporineos, num
humor «aberto e primaveril».

O seu humor era ainda o despontar da
irreveréncia futura e por isso raia a ironia
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DOIS AMANTES
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num humor suave. Numaentrevistade 1914,
a Repiiblica, Almada defende: «De entre
todos os caricaturistas apenas um soube in-
terpretar com o seu finissimo gosto o mau
gosto da nossa sociedade. foi Ega de Quei-
roz.

E pena é que Leal da Camara se tenha
interessado pela sua terra apenas pelo lado
podre. pelo lado politico.»

Esta opinido ndo o impede de fazer carica-
tura e sdtira politica. de dirigir a mais acérri-
ma critica A repiiblica, ao fundar e dirigir a
revista pré-mondrquica Papagaio Real. em
1914.

Em 1912, uma ano apds iniciar a sua
carreira de humorista. fez uma exposi¢ao
individual, a qual viria a proporcionar-lhe
um conhecimento € um contacto importan-
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A HISTORIA DA REGENCIA
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— Entdo quem foi que arredou, eu ou tu?

tes para a sua evolucdo estética — Fernando
Pessoa, o critico que nele descobriu algo
mais do que simples humor ou inteligéncia.
Pela boca de Alvaro de Campos, escreveria:
«José de Almada Negreiros € mais esponta-
neo e rapido (que Pessoa), mas nem por iS50
deixa de ser um homem de génio. E mais
mogo que 0s outros, nao s6 em idade, mas em
espontaneidade e efervescéncia. E uma per-
sonalidade bastante distinta € 0 que causa
admiragdo é como o haja conseguido tdo
cedo.»

Ele encaminhou-se para a polémica no
dominio da literatura, assumindo neste campo
um dos postos de chefia na irreveréncia, no
modernismo como futurismo, na vivéncia
como desafio & passividade intrinseca do
portugués.

Como caricaturista fez a sua politica, criou
um estilo de linha angulosa, depois envol-
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vente, permanecendo nessa arte como liga-
cao as raizes. Depois da década dos Humo-
ristas, voltard a ilustracdo de humor nos anos
20 e 30, experiéncias cada vez menos impor-
tantes em relagdo ao caminho da sua obra.

Jorge Barradas

«Antes do mais devo dizer-lhe que sou
um estilista, um apaixonado da forma e da
COr, € que por iSSO 0 que mais me Impressiona
nanaturezanao é a sua forca geradoraoculta,
mas aquilo que ela realiza em aspectos exte-
riores. Quer dizer: da drvore eu ndo vejo a
raiz, que é aalma, mas o tronco e a folhagem
que sao o corpo. Posto isto, dir-lhe-ei que o
meu assunto predilecto € a mulher. (...) Eu
ndao sou um combatente, € me ndo sirvo da
caricatura como arma, antes a emprego como



fonte criadora de beleza» (J. B., in Repitblica
26/5/1914).

Chamava-se Jorge Nicholson Moore
Barradas (1894-1971), mas nas artes ficaria
conhecido como Jorge Barradas, um artista
que recordado essencialmente como cera-
mista, pintor, ilustrador ou decorador, foi um
«modernista» da primeira geragdo, € como
tal também humorista. Nasceu em Lisboa a
16 de Julho de 1894, quis ir para as artes, e
por isso matricularam-no na Escola de Be-
las-Artes, mas «fui mau aluno. Creio que
muito contribuiu para tanto o conventual e
ligrube casarao, onde o ensino andava a par
com o frio, que gelava as maos, entorpecia os
pés e esfriava até ao desespero o corpo € a
alma. (...) A escola onde me formei foi outra
e € grande, direi mesmo € majestosa. Sdo
vastos ¢ longos os seus corredores, e cha-
mam-se ruas, por elas corri feliz e livre, sem
algemas nos pulsos nem grilhetas nos pés a
limitar os meus passos» (in Isto comegou em
1912, conferénciana S.N. B. A., 29/11/63).

Jorge Barradas irrompeu nas artes nos
inicios da Repiiblica e como seus compan-
heiros, apesar de ter frequentado a escola de
artes, fez a sua verdadeira aprendizagem
com a vida, fé-la 2 mesa dos jornais onde a
mao for¢ada pela periodicidade quotidiana,
no dia a dia na obrigatoriedade da graca,

M CIHANCE: TEADIDA — Fe ~m ez
4 Tana Jd= cer ceatPei,, ARLAULIYFS A fel TS L feird, URda suderias
LhrgAr 3.0 Danna e Mariugel!
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Satira ao principe herdeiro atemdo. des, de Jorge Barradas
tIN. Jo-1.1908)

criou um estilo, um traco original, irrompen-
do por novos caminhos.

«Nao ha didvida de que somos os repre-
sentantes da geracao que implantou em Por-
tugal a arte contempordnea» (in Didrio de
Noticias 7/11/63). «Nao havia entre nés o
espirito de grupo. Cada um tinha o seu préprio
caminho. Naturalmente discutiamos,
trocivamos impressoes, criticivamos os
trabalhos uns dos outros. Mas ndo pre-
tendiamos fazer escola. Se alguma coisa
tinhamos em comum era aambicao enuncia-
da por Almada: querer fazer de Portugal a
Europa» (in Século llustrado, 26/12/1970).

«Nasciam entdo inventadas pela minha
graca. sempre inclinada para as sorridentes
formas que eram ilustradas de comentdrios
nunca amargos, notas a2 margem sempre da
dor. (...) Ndo consentia a minha consciéncia
tirar proveito da dor alheia, nem tao-pouco
comoalguns, explorarofilao ficil, oferecido
de maos abertas e sem encargos. O sofrimen-
to dos outros, dos infelizes, era demasiado
respeitdvel para fazer dele meu guindaste.
Receava também, o seu contdgio, pois bem
perto vivi do seu centro e, talvez por receio
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ou defesa, preferi ser antes um lagarto feliz,
esparramado ao sol glorioso da alegria!» (in
Pessoas e episodios do meu tempo).

Por opc¢édo ideolégica («Esquecia-me de
dizer-lhe, que a Repiiblica me € indiferente,
como indiferente, me foi 2 monarquia. N3o
me interessam senao muito superficialmente
as revolucdes politicas ou sociais» — in
Repiiblica 1914), a ilustracdo, humoristica
ou nao, seguia um estilo espirituoso por
vezes menos irénico, mas fundamentalmente
elegante. Retratando o mundo pitoresco,
passando pela vida nocturna e seus tipos,
viveria 0 mundano numa linha sugerida,
onde o traco simples ndo procura a rigidez
angulosa, nem o contorno decorativo, mas 0s
efeitos, a expresséo, a beleza.

Trabalharia em vérios jornais, Didrio de
Noticias, A Capital, llustra¢do Portuguesa,
ABC a Rir, mas como todos 0s artistas
graficos, desejava criar um jornal seu, onde
fosse mestre e senhor das suas opinides, €
teve-o—foi O Riso da Vitéria (1919), onde a
suaintervencao politica era mais forte do que
quis depois dizer nos seus escritos.

A ilustrac@o dominou-o durante mais de
uma década de humor e retrato de mulher;
depois a decorac¢io, o cartaz, a cenografia, a
pintura, foram-se interpondo nesta carreira,
que se manteria dispersa até aos anos 5Q,
quando uma nova paixdo o dominaria — a
ceramica. Também aqui a elegancia foi uma
das suas principais preocupacdes estéticas.

Antonio Soares

«Atender as necessidades espirituais do
povo, comunicando com ele por intermédio
de uma arte que fosse a expressao sincera do
seu modo de ver, € questdo que ndo entrou
ainda no programa dos meus colegas, que até
hoje tém feito arte que unicamente delicia a
vista, sem no entanto ter fim nenhum dtil».

«E como a falta de observacdo deste
principio, conduz a uma desorientacao que
muito prejudica e contraria as suas aspira-
coes, desde que os nossos artistas ndo sin-
tam, com grandeza, as coisas portuguesas-e
nao fagcam sentir de uma maneira superior o
seu lado belo, cairao forcosamente numa
assimilacdo servil, como sobejamente o tém
demonstrado.»

«Se 0s nossos artistas cultivassem sem
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snobismo o amor das nossas coisas, acaba-
riam por se convencer de que nem sé o
estrangeiro tem carécter... Mas dirdo agora
0s criticos: 0 que tém entao os senhores feito
até hoje? Olhe: temos trabalhado para a pasta,
para os amigos, paraa familia e para V. Ex®».

«Nao vejam em nos intuitos reaccion4rios
de contemporizar com o passado; temos de
fazer compreender esses cavalheiros que
Bordalo viveu no seu tempo e nés queremos
comegar a marcar o nosso» (in Repiiblica,
25/5/1914). Desta forma se manifestava um
jovem artista, de nome Anténio Soares,
quando dava 0s seus primeiros passos nas
artes.

Natural de Lisboa, onde nasceu a 18 de
Setembro de 1894, descobriu muito cedo os
seus interesses artisticos. «<Em verdes anos,
por um acaso maravilhoso, veio-me parar as -
maos o Tratado de Pintura de Leonardo da
Vinci, em latim que li e reli, com o auxilio

DR. RAMADA CURTO

Emi tamanhe natural Dentra daguele arcaboigo a2 custo cabe
o sew talento oratorio; literarlo, dramatico, forense, musical e
humoristico Os homens meden-se aos palmos. Os seus ultimes
livros «Debaixo do cedron e *aVida Amorosa cde Malaguias




alheio, para o entender. Estava manifesto o
segredo da minha vida!».

Ap6s esta descoberta vocacional, ingres-
sou na Escola de Belas-Artes, em busca de
uma base de sustentac@o, s6 que nessa escola
0 tempo estético tinha parado jd hd algum
tempo, € em vez de paz $6 encontrou deso-
rientacdo e dividas. Era uma juventude
obrigada a viver num tempo que ndo era o
seu.

«A minha geragcdo comegou a ter cons-
ciéncia de si, no periodo que se sucedeu 2
proclamacdo da Repiiblica. Discutia-se e
negava-se abundantemente. Como nédo po-
dia ficar eternamente na crise do crescimen-
to, assentamos em superar a anarquia em que
ferviamos, decidindo-nos pelo passado ou
pelo futuro. Interrogamos o estrangeiro e,
depois de algumas hesitagdes, eu e 0s outros
rompemos aluta pelonosso ideal». Essaluta,
seria 0 modernismo, via humorismo.

MELO BARRETO

wSempre Fixen presta a sua ultima homenagem ao diplomata
que morrey no seu posto, depols de néle ter atravessado as
mais graves agitagdes politicas, a todos servindo com dediragao
® galhardia

CARICATURA

Anténio Soares era pois um humorista por
circunstdncia estética, explorando um ex-
pressionismo sentimentalista, conjugado
como mundanismo, o qual serd o eixo de
toda a sua obra. Companheiro de Christiano
Cruz e de Almada, expositor nos Saldes
Humoristas onde apresentou as suas primei-
ras obras em 1913, Soares nunca chegaria a
libertar-se totalmente das regras apreendidas
nas Belas Artes.

Nos finais dos anos 20, o humorismo
deixava de ser necessario Como expressao e
como sobrevivéncia jornalistica e optou pela
ilustracdo, pela decoracdo, pela cenografia e
pela pintura. Viria a morrer em 1978.

Emmérico Nunes

«Se vocé pode», diz Malhoa, «acho que
faz bem em tirar o pequeno da Escola e
manda-lo estudar para Paris. Aquiem Lisboa
estd 8 anos a marcar passo. Mas em Paris o
ambiente e os métodos de ensino, se ele sou-
ber aproveitar, fardo dele um artista em
metade do tempo».

Um conselho do mestre Malhoa para um
jovem que no principio do século demons-
trava jd algumas aptiddes para o desenhoe a
pintura. Esse jovem era Emmérico Hartwich
Nunes.

Emmérico, natural de Lisboa, onde nas-
ceu em 1888, era neto de um pintor, filho de
um arquitecto, e de uma (alemi, natural da
Baviera) pintora, poetisa e pianista amadora.
Com estas raizes familiares, as artes viveram
naturalmente com ele e consequentemente
demonstrou cedo um interesse expresso num
trago original. A esse traco aliava-se um
espirito satirico e, ainda com dez anos, cria
um jornal familiar — A Risota — onde o
humor era o ingrediente principal.

Em 1904 ingressa na Escola de Belas-
Artes e seria por essa altura que o mestre
Malhoa proferiria o conselho para que fu-
gisse deste pais em letargia. Foi um consel-
ho cumprido e em 1907 parte para Paris
como pensionista oficial, ou seja, com uma
bolsa do Estado.

Permaneceu em Paris até 1911, estudan-
do as técnicas possiveis, mas onde o humor
nunca deixou de estar presente. Nesse mes-
mo ano faria uma «tournée» por Inglaterra,
Holanda, :
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"O BOCHE DEVE PAGAR!T

A FRANCA—De ti podemos exigir tudo porque féste o unico culpado desta tremen

2Jerra.
A"ALEMANHA - 4 E eu dos senhores nao posso exigir nada por serem os Unicos ¢

oados desta tremenda paz ?

(Composigao de E. H. NUNES).
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Bélgica e Alemanha, acabando por se es-
tabelecer em Munique.

Naquela cidade, frequenta as ligcdes de
Heimann e tenta entrar como colaborador
para 0 Meggendorfer Blitter (o segundo pe-
riédico mais importante da nova corrente
humoristica alema). Conseguiu-o e durante
vinte e um anos trabalharia como ilustrador
humoristico, publicando nesse jornal cerca
de 2000 desenhos.

CARICATURA

Em 1914, com a crise bélica, ele tem de
abandonar Munique e em vez de regressar ao
pais, como o fizera a maioria dos artistas
emigrados, refugiou-se em Zurique, na Suica
neutra, prosseguindo o seu trabalho.

Entretanto, apesar da sua ausénciade Por-
tugal, ndo estava totalmente afastado deste
Pafs em ebuli¢do modernista. Participou na
Exposicao Livre de 1911, a primeira tentativa
modernista na pintura; participou no I Saldo
dos Humoristas de 1912, impondo o seu
traco de linha sintética, expressionista de in-
fluéncia alema (conhecida por linha do
«Simplicissimus»), aliando-se a Christiano
Cruz na introdugao da escola alema como a
alternativa de vanguarda. O seu desenho
simples € portador de uma sétira profunda,
tao profunda como o expressionismo alemao
era cdustico.

Em 1919 regressa a Portugal, apés 12
anos de emigracao, sem contudo deixar de
colaborar no jornal alemao. Na viagem de
regresso contacta a Espanha, colaborando
em jornais € organizando uma exposi¢ao.
Em Portugal apresenta os seus trabalhos em
jornais como 0 ABC, ABC aRir, O Espectro,
Magazine Bertrand e «Sempre Fixe».

Tinha voltado, s6 que o ambiente artistico
aqui, apesar dos ensaios das irreveréncias
vanguardistas, permanecia morto, 0 que o
levou a regressar a Alemanha de 1924 a 28.
Entre 1932 e 37 conseguiria que os seus de-
senhos também interessassem periédicos
suicos e holandeses. Nunca um artista hu-
moristico portugués conseguiu impor tanta
obra no mercado internacional e em tao di-
Versos paises.

Regressaria definitivamente a Portugal
em 1928, incluindo-se na frota dos artistas
que por c4 tentavam sobreviver, trabalhando
tanto como decorador de pavilhdes nas feiras
internacionais, como ilustrador de livros
escolares e infantis, cartazes, ilustracdo de
propaganda e pintura, numa involugdo esté-
tica que o foi afastando do expressionismo-
humoristico que lhe tinha dado o triunfo
levando-o para um naturalismo academi-
sante. Viria a morrer em 1968. 4

(1) N.R. da «Historia»: em Mogambique, dirigiu.
com Jodo Ribeiro Gomes. a revista mensal Mo¢cambi-
quet (1921).
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